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Представить себе какой-нибудь
язык – значит представить
форму жизни

 Л. Витгенштейн
Введение
В предыдущей статье мы рассмотрели 

подробно методику логико-семантического 
моделирования в работе художника-педаго-
га с учениками. Настоящая работа посвящена 
теории и практике философского консульти-
рования [1] молодых художников.

В первой части статьи описан метод  
реконструкции «индивидуального мира ху-
дожника», основанный на герменевтическом 
анализе устойчивых сюжетов и образов его 
картин, а также символики цветовой гам-
мы.. Во второй части в качестве примера 
приводится логико-семантическая модель  
«пространства» башкирской художествен-
ной школы и реконструируются индивиду-
альные миры трех художников, представ-
ляющих соответственно три покол ения этой 
школы. В третьей части даются конкретные 
рекомендации для художника-педагога, поз-
воляющие ему понять модели мира своих 
учеников и с помощью техники философс-
кого консультирования донести эти модели 
до сознания молодого художника, помочь 
ему сформировать свое видение «мира», в 
котором ему предстоит осуществлять свою 
профессиональную деятельность, понять  
свой «персональный миф»

1. Метод реконструкции 
индивидуального мира художника

У каждого человека имеется своя модель  
мира, свой «персональный миф», определя-
ющий поведение в социуме и характерные  
особенности творчества, если речь идет о 
творческой личности. Как правило, модель  
индивидуального м ира в  п олной м ере н е 
осознается ни самим человеком, ни его ок-
ружением. В то же время она может быть  
реконструирована на основе анализа «пер-
вичной модели», а именно – языка, причем  
не только «языка слов», но и художественных 
образов, устойчивых тем (сюжетов), цвето-
вых и музыкальных  фор м и т.д. [2,4] Такая  
реконструкция безусловно необходима, пос-
кольку только четкое осознание «своего мира» 
позволяет человеку этот мир менять в нужную 
ему сторону, преодолевать кризисные ситуа-
ции, расширять горизонты творчества.

Предлагаемый нами метод состоит в  
следующем. 

1. Выделение в творчестве художника  
устойчивых (любимых) тем (сюжетов) и  
образов.

2. Выделение наиболее часто встречаю-
щихся цветовых гамм.
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3. «Расшифровка» символ ического зна-
чения сюжетов, образов и цветов, харак-
терных для творчества данного художника, 
методами герменевтики.

Таким образом, на основе анализа инди-
видуального языка мы приходим к понима-
нию, в каком мире на самом деле «живет» 
художник. В следующем разделе мы приме-
ним описанный метод к анализу творчества 
трех  представителей башкирской художест-
венной школы, предварительно построив ее 
логико-семантическую модель.

2. Башкирская художественная
 школа

2.1. Логико-семантическая модель [3].
Башкирской школе живописи, объеди-

няющей несколько поколений художни-
ков, характерны свои р яды цветовых форм 
(смыслообразы). Отдельные сегменты этих 
рядов (семантические группы) имеют собс-
твенную семантику и могут быть соотнесены 
с творческим вкладом отдельных худо жни-
ков школы. Для представления ключевых  
признаков таких отдельных групп цветовых 
форм может быть использовано ориентиру-
емое трехмерное семантическое пространс-
тво логико-семантической модели понятия 
«цветовая форма» (рис. 1), близкое по своим 
свойствам к пространству цветоразличения. 
В отдельном его сферическом слое описыва-
ются отношения сходства между семантичес-
кими группами цветовых форм, характерных 
для башкирской школы ж ивописи. 

Сферический слой имеет выделенную 
ось вращения и полюсы, характеризующие 
основное противоречие родового понятия  
«цветовая форма». Противоречие представ-
ляется парой противоположных признаков 
цветовой формы: «живописные» (А) – «гра-
фические» ( А ). Противоположные точки  

сферического слоя могут быть объединены 
так же, как объединяю тся в пары противо-
положные цвета в тр ехмерном цветовом  
пространстве. 

Цветовые формы, представленные в  
модели выше линии экватора, характеризу-
ются живописным выражением признаков  
жизненности (то есть живостью вызываемых 
у зрителя образов, сохраняющих ритм при-
родных форм-прототипов и общественной 
среды человека). Это «живописные цветовые 
формы». Формам, представленным ниже  
линии экватора, соответствуют «графичес-
кие цветовые формы», которые противостоят 
«живописным цветовым форм ам». 

В модели приполярные области соот-
ветствуют семантическим группам конк-
ретно-образных и абстрактн о-символьных 
цветовых форм соответственно. Мы назы-
ваем их «косными ц ветовыми формами».  
Разрешение противоречия между А и А  
происходит благодаря балансированию  
пары признаков «живописн ые» –  «графи-
ческие» в процессе создания конкретной  
(новой) цветовой формы. Баланс хар акте-
рен для цветовых форм, представл енных 
в приэкваториальной области модели, 
прежде в сего д ля ф орм, п редставленных 
в секторах a, b, c, d, e, f. Мы называем их 
«живыми цветовыми формами».

Сбалансированные (живые) цветовые  
формы своеобразно сочетают признаки  
ритмичного (b) и аритмичного (е) чередо-
вания цветовых пятен, четкой выраженности 
ограничивающих их линий (c) и плавности 
переходов между ними (f), мажорности (d) 
и минорности (a) композиции. Сочетания  
этих признаков определяют роль отдельных 
цветовых форм в произведении, способству-
ют выделению избранных отношений между 
ними и, как следствие, помогают живо ак-
центировать внимание на данных формах. 

Рисунок 1. Модель понятия «цветовая форма»
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Важной особенностью живой цветовой 
формы является легкость создания на основе 
этой формы других цветовых форм, подоб-
ных ей по своей компози ции, но отличаю-
щихся с воим ц ветовым р ешением. К осные 
формы характеризуются разной степенью  
отклонения от законов компо зиции, харак-
терных для форм живой природы, и отра-
жают в большей мере про цесс воспри ятия 
и осмысления их художником. 

На модели, представленной на рис. 1, 
цветовые формы вдоль экватора распре-
делены с учетом признаков дополняющих  
друг д руга к ультурных т радиций В остока, 
Запада и Востокозапада и характерных д ля 
них композиционных решений. Переход от 
одних цветовых форм к другим может быть 
интерпретирован как движение в трехмер -
ном с емантическом пр остранстве –  в доль 
направляющих линий, соответствующих раз-
ным видам деятельности творческих групп 
художников (практической, эстетической,  
интеллектуальной, педагогической).

На осях трехмерного пространства логико-
семантической модели (с парами признаков  
М  –М , Р–Р , Д– Д ) находятся точки при-
тяжения тре х пар областей, представл яющих 
отдельные семантические группы понятия  
«цветовая форма» с несбалансированны-
ми з начениями п ары п ризнаков « живопис-
ные» – «графические». Это мажорные М  и 
минорные М , р итмичные Р  и  а ритмичные 
Р , дискретные Д  и непр ерывные Д  формы. 
Мажорные формы обладают яркостью и эмо-
циональной насыщенностью, минорные – ли-
ричностью и тонкими цветовыми переходами, 
ритмичные – регулярной повторяемостью 
изобразительных эле ментов (пятен, линий),  
аритмичные – нарушениями регулярности,  
дискретные – четким разделе нием отдельных 
цветовых пятен (с помощью контурных ли-
ний). В непрер ывных формах наблюдаются  
плавные тональные или цветовые переходы  
между отдельными элементами формы. 

Интеллектуальное развитие ма жорных 
форм наблюдается в работах А. Тюлькина, 
А. Кудрявцева (сектор c), творчество кото-
рых мы рассмотрим подробнее в контексте 
модели индивидуального мира [4, 6].

2.2. Александр Эрастович Тюлькин 
(1888–1980)

Яркий представитель русской и башкир-
ской художественных школ, оперирующих  
конкретными художественными образами,  
ученик Н.И. Фешина и П.П. Бенькова, осно-
ватель школы уфимских пейзажистов.

Устойчивые сюжеты картин А.Э. Тюль-
кина – весна, букеты весенних цветов, на-

тюрморт с цветами в сочетании с пейзажем 
(вид из окна), крестьянский быт. Образы лю-
дей на картинах, как правило, отсутствуют. 
Любимые образы художника – дом, окно, 
цветущие яблоня и сирень.

Любимая цветовая гамма – все оттенки 
золотисто-охристых тонов в сочетании с си-
ними и серо-голубыми оттенками. Домини-
руют «теплые» цвета. 

Символика цвета:
Желтый цвет символизирует любовь к 

жизни, внутренний солнечный свет.
Голубой цвет олицетворяет не только  

мудрость, но и спокойный нрав. Такой цвет 
предпочтительно выбирают люди, которые 
стремятся к духовным достижениям.

Синий цвет символизирует вдохновение, 
справедливость и предан ность. Он способс-
твует осуществлению желаний даже тех, ко-
торые на первый взгляд кажутся несбыточ -
ными, мечтательность.

Серый цвет олицетворяет защиту от пси-
хических и физических нападений. Он эф-
фективно нейтрализует негат ивную энергию 
и позволяет быстро избавиться от проблем. 

Символика образов:
Цветы – любо вь к жизни, дом – личное  

пространство, окно – соединение внутрен-
него и внешнего миров и одновременно их 
граница.

Модель мира художника:
Живой гармоничный мир природы, на-

полненный  любовью, в противовес дис-
гармоничному и неспокойному, зачастую  
«мертвому» миру людей (поэтому не удив-
ляет отсутствие в картинах образов людей). 
Стремление к защите от внеш них воздейс-
твий и поиску духовного убежища от мира 
людей. Картины как инструмент, позволяю-
щий художнику быть живым [5], поддержи-
вать в себе искру жи вого духа.

2.3. Алексей Михайлович Кудрявцев
 (1925-2000)

Ученик и друг А.Э. Тюлькина, выпускник 
Академии художеств им. И.Е. Репина (СПб), 
как и А.Э. Тюлькин, представитель русской и 
башкирской художественных школ.

Устойчивые сюжеты:
– весна, цветение, половод ье, тающий 

снег на опушке весеннего леса, букеты лет-
них цветов, цветущее летнее поле, лесной 
массив в солнечных лучах.

В отличие от Тюлькина, у Кудрявцева вес-
на яркая, в лучах солнца а у Тюлькина – ожи-
дание открытия таинственного, сказочного,  
дымка, затишье, предчувствие весны.– Лето 
в Крыму, море на передне м плане как сти-
хия.
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Устойчивые образы:
– полевые цветы, «ромашковый взгляд» 

(цветы как люди со своей индивидуальнос-
тью и взглядом на мир);

– горизонт: манящая даль и солнечные 
лучи из-под облаков;

– окно в мир и вид из окна (как и у Тюль-
кина), органическое единство целого, весен-
няя береза, ива над рекой и водные растения, 
камыши, кувшинки на р еке Деме;

– красные розы в хрустальной вазе на 
праздничном столе, покрытом скатертью;

– поезд, движущийся среди полей, в  
котором из города едут молодые люди за 
новыми впечатлениями и в поисках кипучей 
жизни (молодость души);

– белоснежные астры, как танцующие  
балерины.

Любимые цветовые гаммы:
– изумрудно-зеленый, белый, охра,  

синий.
Символика цвета:
Белый цвет – во всех культурах устойчи-

вый символ чистоты духа.
Зеленый (изумрудный) – цвет гармонии 

и внутреннего постоянства, сказочный цвет.
Символика образов:
Ромашка – сочетание душевной чистот ы 

и одновременно искренности.
Мальва — символ стремления к возвы-

шенности и силы, воплощение ме чты и ра-
дости, один из солярных символов. Согласно 
легенде , мальвы освобождают пространство 
от хаоса и суеты.

Береза – дерево очищения, изгоняющее 
злых духов.

Красная роза – любовь к миру.
Горизонт – устремленность к н еизвест-

ному, «заоблачным дал ям».
Дом, окно, натюрморт в сочетании с пей-

зажем несут ту же смысл овую нагрузку, что 
и в картинах Тюлькина.

Модель мира.
Сходной позицией у Тюлькина и Куд-

рявцева является поиск гармонии, которую 
художники находят бо льше в мире приро-
ды, нежели в мире людей.. Весна выступа-
ет как символ обновления и внутреннего  
возрождения жизни. (Проходит «красной  
нитью» в творчестве обоих  художников.)  
В отличие от Тюлькина, у Кудрявцева нет  
боязни внешнего мира и стремления к ду-
ховному убежищу, его мир открыт всему  
новому. Кудрявцев способен принимать  
жизнь во всей ее полноте. Мир Кудряв-
цева – м ир сильного и смелого челове-
ка, оптимиста с открытым, «ромашковым»  
взглядом на жизнь.

2.4 Художница О.

Художница является ученицей А.М. Куд-
рявцева (представитель современной баш-
кирской художественной шк олы). 

Устойчивые сюжеты:
– цветение;
– букеты цветов (обычно полевые лет-

ние);
– натюрморт с цветами;
– дом детства, лето;
– весна и лето в Крым у, побережье на 

дальнем плане, на ближнем плане цветущие 
диковинные кусты, деревья и цветы.

Устойчивые образы:
– дом; 
– окно с цветами;
– цветы как люди, соединенные с пей-

зажем;
– подсолнухи;
– мальвы;
– храм на возвышенности на дальнем 

плане картины, видимый из окна;
Любимые цветовые гамм ы:
– охра (все оттенки золотисто-охристых 

тонов в сочетании с синими оттенками) плюс 
розовый цвет;

– изумрудный (фрагменты).
Символика цвета:
Розовый – нежность, любов ь.
Символика образов.
Подсолнух – солярный символ  и одно-

временно символ семьи.
Букет полевых цветов (разнотравье) – 

молодость, юность души.
Храм – высшие миры.
Модель мира близка к модели учителя, 

но присутствует тоска по «утерянн ому раю» 
детства. Гармония, как и у Тюлькина, обре-
тается в мире природы, а не в мире людей. 
Художник стремится максимально оберегать 
свое внутреннее пространство в надежде на 
поддержку близких людей и высших сил.

3. Педагогические рекомендации

Для эффективности работы художника-
педагога с учениками, педагогу необходимо 
четко представлять себе модели «индивиду-
альных миров» учеников и уметь доводить 
эти модели до их сознания. Изучение мо-
делей мира учеников целесообразно про-
водить на начальном этапе работы, а затем 
отслеживать изменения «миров» (либо кон-
статировать отсутствие таковых).

Мы предлагаем следующую схему ра-
боты:

– применение метода, описанного в пер-
вой части статьи, к анализу работ учеников 
и их любимых художников (писателей, ком-
позиторов);
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– ознакомление ученика с полученными 
результатами, помогающее ему понять осо-
бенности его мира;

– в случае неудовлетво ренности учени-
ка своим творчеством (творческого кризиса) 
предложить ученику возможные изме нения 
модели его мира.

Таким образом, мы, по сути, предлагаем 
ввести в практику работы художника-педа-
гога методику философского консультиро-
вания, основной целью которого является  
помощь в формировании целостного ми-
ровоззрения  и понимания се бя у молодых 
художников.

Заключение

Показана эффективно сть включения в  
практику работы художника-педагога ме-
тодов герменевтики и философского кон-
сультирования. Предложенная методика  
эффективна и в работе со студентами дру-
гих творческих специальностей, что явля-
ется предметом отдельной статьи.
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